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sich neben den tir die Zeit typischen
statisch inspirierten Lack- und Spiegel-
kabinetten auch Darstellungen unge-
wohnlicher mythologischer Sujets, die
uns Aufschluss iiber das Selbstverstand-
ns der Markgrifin als duflerst starke
Frau, die viele Opfer bringen musste, ge-
sen konnten. Interessant sind aber vor
illem die auffergewohnlich detailgetreu-

en Instrumentendarstellungen in den

Vusikraumlichkeiten des Schlosses, auf

die Gunter Joppig /Miinchen an Hand
von mitgebrachten historischen Instru-
menten (inklusive Horproben!) und
zeitgenossischen Abbildungen hinwies.
Die Frage nach der umstrittenen Autor-
schatt des lange Zeit Wilhelmine zuge-
schriebenen Cembalokonzertes beant-
wortete Sabine FHenze-Déhring /Mar-
burg: Mit Hilfe von philologischen wie
uilistischen Indizien gelang es ihr, Jo-
hann Gotthilf von [inichen als den wah-
ren Komponisten zu entlarven. Damit
verringert sich zwar das uns bekannte
“ompositorische (Euvre der Markgritin,
ber im Gegenzug gelang es Henze-
Dohring, Wilhelmines Werk im stilisti-
chen Kontext ihrer Zeit zu verorten
und es dadurch von einer neuen Per-
spektive zu beleuchten. Wilhelmines
Titigkeit als Librettistin und ihre {iber-
lieterten Werke zeigen einen besonders
wichrtigen Aspekt der Libretto-Situation
des frihen 18. Jahrhunderts. Michele
Calellas /Wien Referat diskutierte die
Beziehungen zu Texten Metastasios
sowie die italienischen Ubersetzungen
von Wilhelmines urspriinglich auf fran-
zosisch verfassten Libretti. Des Weiteren

l6ste er mit der Prisentation einer These,
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die in den Opernlibrett der Markgrifin

tretmaurerische Elemente zu erkennen

glaubt, cine lebhafte Diskussion aller
Anwesenden aus, die zum Abschluss des
Symposiums noch einmal bestitigte,
dass es auch hier noch ungeloste Fragen
zu untersuchen gilt.

STEPHANIE PROBST /
ANGELIKA SILBERBAUER

MUSIK LERNEN / LEHREN / AUSUBEN
Musikuniversitat Wien / Konservatorium
Wien Privatuniversitat (26. - 28.3.)

Koinzidenz von neuen Herausforde-
rungen, die ,in der Luft liegen®, nicht
schierer ,Zufall®: Zwei Veranstaltungen
untersuchten zeitgleich die Phinomene
~Musizieren lernen - auch auflerhalb
von Unterriche?® (Institut fir Musik-
padagogik der MDW) und ,Orchester-
musikerIn — Traumberuf oder Sklaverei
(KWPU). Indem es also mit dem Aneig-
nen und dem beruflichen Anwenden von
Musizieren um kommunizierende Berei-
che geht und beide Veranstalter — Peter
Robke /IMP und Ranko Markovic
/KWPU - ganzheitlich-innovativ an die
Themen herangehen (OMZ 1/09, S. 6 ff.),
sei ausnahmsweise versucht, die Anliegen
beider Symposien im Zusammenhang
wiederzugeben.

An der Musikuniversitit war der Alte
Konzertsaal am Rennweg bis auf den
letzten Plarz gefiillt mit Musikpidago-
gen diverser Bereiche, die durch die
Durchmischung der musikalischen Gen-

res (fiir die Popularmusik Harald Huber,

zudem erzihlten Querdenker /-musiker




wic Renald Deppe iiber ihren Werde-

ng und \'.\5'| NSOr \]-'E Ver

mstaltung war

die  Osterreichische Blasmusikjugend)

Hereinnahme  verschiedener
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cetten der Pidagogik und Didaktik Be

reicherung erfuhren. Als Helmuth Fig
dor /Psvchoanalytiker und Kinderpsy-
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forderte, in jedem Lehr- und Lernpro

subjektive Bedeutsamkeit
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des Lernens Hir den emzelnen Men

schen, d mcht zum  Abstraktum

LSchiler” werden sollte, zu fokussieren,
mochre das sehr plausibel erscheinen,
seht aber dennoch am realen Lern-All

(noch) viel zu oft vorbei, wenn gleich

in emnzelnen Diskussionsbeitragen autf

die Realisierung dieser Forderung in der

Musikschulpraxis verwiesen wurde. Am
Beispiel der Blocktlote (Regina Him
Konzertunstrument wie

meipauer)

1 wie vor beliebtes, informell gelern-

tes Anfangsinstrument — lassen sich die

creiche formal

mformell gut

as Zusammenspiel von formellen
und fret bestimmten Lernriumen® nicht
wir in der Instrumentalpidagogik, son
dern auch in der Institution Mustkschu
jert. Naralia Ardila

antilla erarbeitet dazu eine Dissertau

(Robke) eng
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m, zu der sie sowohl reiche einschla

Berufsertahrung an emer Musikschule in

: ., Ja 1
Wien wie auch thren internationalen Ei

wuirung -illi'll'-_'l;_' -||1|‘. Ll B |-|:|

darf an eemeinsamem Weiterdenken der
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diec  Schluss-Diskussion in  informelle

wurde, de-

ren Dvnamik beachtlich war. Ebenfalls
eine Dissertation bei Robke hat die Fla-
tstin Magdalena Bork vor eimger Zent
fertig gestellr, die anschliefiend beim Or
chestermusiker-Symposion ein [mpuls
referar beitrug; dessen Kernaussage, dass
hiufiz zu starke Lehrer-Bindung auf
Kosten der Entwicklung ciner ausge-
prigten Eigen-Personlichkeit geht (OMZ

1/09, S. 20 ff), |

eschafugte auch die
hochkaratige Orchestermusiker-Runde:
\us deren aussagekriftigen Statements
wurde die (nicht zu bewertende) Unter-
schiedlichkeit der individuellen Selbst-
Michael Wer

i'i['|t1Li'!]:.‘,.kpl'&_l/L'\wL‘ l'lL‘l :
gottist der Wiener Philharmoniker

ba, Fa

und Leiter einer Fagorttklasse an der

KWPU wusste etwa bereits mit 15
Jahren, was er wollte: Clemens Hells-
berg, Gerger und Vorstand der Wiener
Philharmoniker wusste es auch nach der
Matura noch nichr, und absolvierte so
daneben noch ein Studium der Musik
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Orchestermusiker

tiir angehende jun;
Innen daher auch immer ein ,Plan B®
empfiehlt. Dass dabei der Teufel oft im

Detail steckr - so 1st erwa die Anrechen

b gymnasium

oo und |u~!|li._.1| incorrect: ,,Nebentd

rkeit von schon am Musil

absolvierten ,Erginzung ern” (vul
cher) in Linz moglich, in Wien nicht
mehr(!), ist ein wichtiger und beheb
barer Nebenaspekt. Ein entscheidender

Punkt war aber, dass nicht nur das (Aus

Leben-Kénnen der eigenen Personlich
keit je nach Instrument sehr verschieden
ist — so hatte Schlagzeuger Oliver Madas
Wr. Philharmon

Cellist Gotz Teutsch /Berliner Philhar

cer 1m Gegensatz zu
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moniker keine diesbeztglichen Proble-
me —, sondern saimtliche Orchestermusi-
ker auch als Lehrende titig sind und dies
sunehmend auch im ,informellen” Be-
reich. Es war beeindruckend zu erfah-

ren, dass fir den charismatischen

leutsch, dessen identifizierende Hinga-
be an das Orchesterkollektiv ,restlos”
var, die radikalste Anderung seines lang-
jihricen Musiker-Lebens die Jugend-
Programme von Simon Rartle bedeurte-
cen. Hatte er beim Zusammentretfen mit
Schiilerinnen von Berlin-Kreuzberg an-
fangs sogar Angst emptunden, geriet
Jiese Begegnung der unterschiedlichsten
Niveaus auch tiir die professionelle Seite
letztlich zur menschlichen Bereiche-
rung. Beigeptlichtet wurde thm vor al-
lem vom Klarinettisten Reinhard Wieser:
Die Wiener Symphoniker sind nicht nur
von ihrem Griindungsgedanken her der
Volksbildung verptlichter, sie engagieren
sich in letzter Zeit zunehmend in Schul-
projekten — wie die Philharmoniker in-
zwischen auch. Und die jingste in der
Runde, Flotstun Nicole Heibl, sattelt auf
hren Masterabschluss neben vielfacher
Substituten- und Sommerkurs-Titgkeit
noch den ,Master of Arts Education®
draut, ein wichriges neues Angebot der
KWPU: eine Moglichkeit bisher infor-
melle Lehrerfahrung durch eine ,for-
melle  Zusatzausbildung zu festigen.
Hier schliefft sich der Kreis: Denn es
war nicht nur zu erleben, wie informelle
Flemente das heutige Musik-Erlernen
bereichern; Orchester-Musiker sind 1m-

mer mehr auch informelle Impulsgeber

fiir nachwachsende Generationen.
MARION DIEDERICHS-LAFITE




