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HERAUSFORDERUNG MUSIKPADAGOGIK — 17. MUSIKZEITgespréch

Am 23.9.2008 kamen im Alten Festsaal der Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst /Standort Rennweg 8 (musikpédagogische Studienrichtungen) zahlreiche an den
verschiedenen Bereichen der Musikpddagogik Beteiligte und Interessierte zu einem
MUSIKZEIT seipetc zusammen. Zu dem in Folge des neuen Musikschullehrplans wie der par-
lamentarischen Enquete ,Zukunftsmusik” wichtigen Thema fanden sich am Padium ein:
Cordula Bosze (Musikschule Tulln), Karl Geraldinger (08, Landesmusikschulwerk), Christine
Giirtelschmied (FI Musik Stadtschulrat Wien), Ranko Markovic (Konservatorium Wien
Privatuniversitdt ), Peter Ribke (Musikuniversitat Wien, Institut fiir Musikpadagogik) und

Hartmut Krones (Musikuniversitéit Wien, Institut fiir Stilfor o
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Wolfgang Heissler: Schr gechrte Damen und Herren! Als Studiendekan der musik-
padagogischen Studienrichtungen und Vorsitzender des Alumni-Nerzwerkes

Musikpidagogik darf ich Sie herzlich begriifien zur Diskussion tiber das Thema

Heraustorderung Musikpidagogik®, das wir mit der MUSIKZEIT veranstalten. Es hat
+ ein Heft gegeben, das sich dieser Thematik gewidmet hat, fiir uns ¢ine besonders

wichnge Sache, weil wir diese Studienrichtung ja bei uns anbieten und die Nachfra-

ir

e, wenigstens im Bereich der Instrumental- und Gesangspidagogik (IGP), also

den Musikschullehrerberut ungebremst ist; aber heuer gibt es zum ersten Mal seir

Jahren auch wicder erhéhre Nachfrage fiir Musikerziehung, d.h. Schulmusik.
Marion Diederichs-Lafite: Ich freue mich, dass wir dieses MUSIKZEIT sepesics in surer
husupcr.}li_un mit der Musikuniversitit / Studiendekanat Musikpadagogik veranstal-
ten —m Ubrigen in diesen schonen Riumen, in denen wir schon vor geraumer Zeit
unseren 30. Jahrgang begehen durften, Es gibt heute kein Impulsreferat, sondern
der Impuls wird von zwei kulturpolitischen Mainahmen gesetzt: Das eine ist der

neue Rahmenlehrplan der Musikschulen, der seit etwa einem Jahr in Kraft ist und

IZI'I worte

zu dem wir das schon erwihnte Heft 3-4/08 herausgegeben haben — als $
michte ich nur anreifien: von Peter Robke pointiert ,die emotionale Wende* in
der Musikrezeption und auch -erziehung und von Karl Geroldinger speziell auch in

cinem Artikel unterstrichen die ,Flexibilisierung des Unterrichts®. Wir haben dann

Themarik fiir die heutige Veranstaltung ausgeweitet auf die Musikpidagosik

an sich, auch dadurch angestofien, dass es im Juni die sogenannte parlamenrarische
E

unglaubliche Veranstaltung, das Plenum des Parlaments war voll mit Musikleuten,

juete Musik gab — der zweite kulturpolitische Impuls. Diese war eine wirklich

auch Politikern, aber vor allem Fachleuten, und es wurden wirklich viele Punkee

sind, die der Um-

angesprochen, tiber die seir Jahren Konsens herrsche, die wichtig

setzung harren, und wie ich hire ist auch die angedachte Kommission im Bundesmi

nisterium fiir Unterricht, Kunst und Kultur inzwischen eingerichtet und hat schon
hlich etwas weiter und betrifft die Musikschule

cinmal getagr; es geht also ta
{ die Schulmusik, Frau Fachinspektor Giirtelschmied ist eben querschnitrmiifiiy

fiir beides zustindig, und fiir die Bundeslinder konnen Frau Bosze und Herr
Geroldinger sprechen. Die ganze Thematik strahlt ja auch iiber die Musikschulen
hinaus; so haben wir vor vielen Jahren ja schon ein Heft iiber Jugendorchester in
Kooperation mit Ranko Markovic und dem Konservatorium Wien Privaruniversitit
aemacht ((OMZ, 8-9/04), und ich bin ihm bis heute dankbar, dass er mich personlich
hingewiesen hat auf das Netzwerk von Kinder- und Jugendorchestern in Venezuela
2zu einem Zeitpunkt, wo es noch nicht durch die Salzburger Festspicle in aller

f Jahren gewusst, und Antomo Abreu als

Munde war. Er hat davon schon vor fii
firsten nach Wien gebracht und dessen Leitungen hier promotet, und wenn wir uns
1 diesen erinnern, der seit iiber 30 Jahren in Venezuela wirke, dann wird auch klar,
dass das alles ganz langfristige Prozesse sind. An eine zweite Personlichkeit will ich
kurz erinnern: Herbert Zipper (1904-1997), ein dsterreichischer Komponist, der im
amerikanischen Exil und davor im KZ Dachau ein unglaubliches Leben gelebt hat,
der aber eine Idee, die uns hier auch beschiftigt, imtiert hat: Er hat — motiviert durch
die Erfahrung der (Uberlebens)kraft von Musik bzw. Kunst im KZ - Orchester in
Schulen gebracht, hat fiir Schiiler ganz zwanglose, legere Auffiihrungen ermoglicht
und damir ein beachtliches Feedback erreicht. Das sind zwei wichtige Beispiele
dafiir, dass Musikerziehung nicht an den Schulriumen halt macht und wenn man
vergleicht, mit welchen Schwierigkeiten Abreu oder Zipper in Slums und KZs zu
k:'impfcn hatten, ist = meine ich - unsere Musikschul- und Mu3|kp.’i\hg\‘gikrcfﬂrm
cine vergleichsweise bewiltigbare Angelegenheit, die wir mit emem gewissen Opri-
mismus angehen konnen. [ch darf Hartmut Krones das Worr erteilen, der nichr

nur hier in diesen Riumen fiir sehr viele inspirierende Veranstaltungen ,Kunst und
Wissenschaft am Rennweg" zustindig ist, sondern auch seit vielen Jahren MUSIKZEIT-
begleiter und insofern die richtige Personlichkeit fiir die Diskussionsleitung ist.
Hartmut Krones: Wir miissen hier in diesem Forum, glaube ich, niemanden mehr tiber-
zeugen, wie wichtig Musik und damit Musikpadagogik auf allen Swfen ist. So soll
es heute um Ideensammlung fiir inhaltliche Dinge und tiir politische Vorgehensweisen

gehen. Jerze darf ich, alphabetisch vorgehend, Cordula Bosze das Wort erteilen!




— = v

Biisze: ,Es braucht mehr
Impulse, sich hirend /

improvisierend / kompo- -
nierend Musik zu nédhern.”  Pedingungen dafiir gewesen sind und wie das entstehen konnte und

Cordula Béisze: Auch fur mich war ein Ausgangspunke, warum ich schr
froh bin, dass es dieses Gesprich gibr, die parlamentarische Enquete

vom 3. Juni, ,Zukunftsmusik Osterreich”. Trotz aller positiven Aspekte
gab es auch Grund zum Argernis, etwa wenn Politiker in Nebensitzen

von ,verstaubten Musikschulen* gesprochen haben. Ich unterrichte

seit 1993 an der Musikschule Tulln und habe miterlebt, wie diese von
ciner kleinen Provinzmusikschule aufgeblitht ist zu einer Schule mic

uber 800 Schiilern, mit iiber 40 Lehrern, Orchesterprojekten, Bands,

allen moglichen Angeboten, Ich habe miterlebt, was die Rahmen-

kann sicher einiges davon heute auch berichien,
Krones: Zu den Politkern ist noch zu sagen, dass wir sowohl Frau Laska /Wien als
auch Herrn Sobotka /No eingeladen haben herzukommen als zwei (Mit-)Verantwort-
liche fiir den politischen Umgang mic unserem Thema; beide haben sich entschuldige,
weil sie anderweitig wichtiger sind. Herr Geroldinger, Sie sind der nichste im Alpha-
ber und es passt sehr gut, weil wir so immer noch auf der Mus

schulebene bleiben,
Karl Geroldinger: Schonen guten Morgen aus der Provinz! Ich sage das ganz bewusst,
weil es auch vermutlich ein Grund ist, warum ich gelegentlich einen Standpunkt aus
einer — in den Griinderzeiten vom Landeshauptmann persinlich - geschiitzeen ober-
asterreichischen Sicht in eine schr gute moderne Entwicklung, die ganz und gar nicht
vergleichbar ist mit anderen Bundeslindern, cinbringen kann. Doch bei den inhalt-
lichen Fragen gibt es auch dic Verbindungen mit den anderen Bundeslindern, darum
ist auch der neue Lehrplan fiir mich cine ganz wichtige Sache. Aber es gehtauch in
Oberdsterreich — und ich weill von den KOMU-Sitzungen (Konferenz der dsterr.
Musikschulwerke), dass es auch in anderen Lindern so ist -, darum, dass wir allen,
die Interesse haben, cine Chance bieren konnen, und davon sind wir weit entfernt:
Bei uns warten derzeit iber 20.000 Kinder auf einen Musikschulplarz, zum Teil un-
ertriglich lange. Wir miissen wirklich akeiv erwas Neues erfinden, um diesen An-
sprichen zu gentigen und insofern gibt es auch in Oberasterreich gentigend Arbeir.
Krones: Herzlichen Dank! Auch hier sind ja im Wesentlichen zwei inhaltliche Stofi-
richtungen zur Sprache gekommen — erstens: der Mangel an Musikschulplitzen und
natiirlich die neuen Formen, insbesondere auch des Musizierens. Die nichste Red-
nerin gibr uns die Briicke zur allgemein bildenden Schule, zum Regelschulsystem.
Christine Giirtelschmied: Ja, denn diese ist die grofite gesellschaftliche Veranstaltung,
die wir haben und damit die Chance, an alle Kinder und Jugendlichen, egal welcher
Herkunft - sozial, Migrationshintergrund, integrative Kinder — heranzukommen.
Das ist eine gure Sache, es ist aber auch ¢in schr hoher Auftrag, weil die Pidagogik

immer komplexer wird. Diese Komplexitit muss organisiert werden und es wird
zunchmend schwieriger. Wir diirfen zunichst nicht davon ausgehen, dass wir Ficher

unterrichten, wir unterrichren Schidermnen wnd Schiler, und damit sind wir in einem

grofien Bereich der Individualitit, die sich besonders im Musikunterriche nieder-
schligt. D.h, es ist ein ganz grofler Aultrag an die Lehrenden, hier einen Einstieg 7u
finden, die Schiiler wachsen zu lassen und trotzdem ausgewogen die Tradition, die
wir auch in der Schule weitergeben miissen, unsere abendlindische, aber auch eine
slabalisierte Tradition, diesem heterogenen Publikum zu vermiteln und gleichzei-
ne musikalische Identitat zu entwickeln.

tig jeden zu unterstiitzen, hier eine
Krones: Herr Markovic, aus der Sicht der neuen Konservatorien bzw, Privatuniver-
sititen in Wien und Linz, die sich ja zum Teil auf die Musiklehrerausbildung noch
werfen, zum Teil aber eben nicht mehr, wie stellt sich dieses Spannungsteld dar?
Ranko Markovic: Dic Privatuniversititen sind die sog. .aullergeserzlichen Univer-
sitaten”, d.h. sie sind nicht durch das Universititsgesetz reglementiert. Das bietet
Chancen, sich inhaltlich der Sache mit ciner relativ grofben Offenheit zu nihern.

Ich stimme vollkommen tberein mit Karl Geroldinger, dass wir eine Aufgabe zu
hewiltigen haben, die neue Hlerangehensweisen erfordert. Eine musikalische Tradition
ist in unserer Gesellschaft nicht mehr so selbswverstindlich, und ich glaube, dass

wir uns der Musik und der Kunst insgesamt neu nihern miissen, und dass die jetzig
existierenden Strukturen — Schulmusik, Musikschule — datiir nicht mehr ausreichen,
Peter Robke: lch michte das Stichwort , Individualitit® aufnehmen und kurz meine
Perspektive unterstreichen. Man konnte ja - traditionell = Musikerziechung so ver-
stehen: Wir leben in einer bestimmten Musikkultur und miissen einen kleinen Teil
der Menschhert dazu bringen, die grofien Werke dieser Musikkultur moglichst pro-
fessionell aufzufhren und den restlichen Teil, dann diesen Auffiihrungen moglichst
kompetent beizuwohnen. Ich glaube, das ist so nicht mehr haltbar; Ausgangspunkt
sollte sein, was der internationale Musikrat die .musikalischen Rechte des Menschen®
nennt: Jeder Mensch hat das Reche, sich musikalisch in volliger Freiheit auszu-
driicken.” Das zweite Recht lautet dann, um dieses erste Recht zu realisicren, muss
man eben Fihigkeiten entwickeln und musikalische Sprachen {(im Plurall) lernen.
Da fille mein Blick auf Familien, Kindergirten und Volksschulen, in denen die Musik
iiberhaupt keine Rolle spielt - ich erlebe es so bei der inzwischen vierten
Volksschullehrerin meiner eigenen Kinder. Und dann fillt mein Blick
natiirlich auf die Musikschule, die cin Kompetenzzentrum fir das prak-
tische Singen und Musizieren in diesem Netzwerk von [nstitutionen
sein sollte bei all diesen Projekten, die es da einschligig gibt bzw. geben
konnte — ,Jedem Kind ein Instrument”, ,Jedem Kind seine Stimme”
usw, Diese sollten auch wirklich cine lebenslange Perspektive haben. Es

gibt in den Musikschulen, wenn man statistisch niher hinschaut, einen
heiklen Punkt, das ist dann, wenn die Kinder 12 bzw, 13 werden, da
brechen in allen Musikschulstatistiken die Schilerzahlen gewaltig ein
und wir neigen dann oft dazu, von  Abbrechern® zu sprechen: Mein
Vorschlag ist, das Wort ,Abbrecher” zu streichen und allenfalls von
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Ribke: Der Ausgangspunkt

saliten die _musikalischen



WD

-
=]

B T v m o

rn™ .IUSI_'lIgChl.‘n. Ll.h. meir

Hotinung wiire, auch von der Institution

her, dass Kinder, die mit 12 aufgehirt haben, als Erwachsene dann, wenn die eige-
nen Kinder grofd sind, oder als Pensiomist, in welchem Alter auch immer, an der
Musikschule wieder eine Moglichkeir linden anzudocken. Und dazu gehore als
nichstes ein Blick auf Chére, auf Blaskapellen, aut Laienorchester, die — und das ist
cine interessante Entwicklung — sich zunchmend als Teil des musikalischen Bildungs-
systems schen und definieren. Wir sind mit der Enquete, denke ich, auf einen guten
Weyg gekommen, beim Uberwinden biirokratischer, dienstrechtlicher Hindernisse,
denn es ist teilweise absurd, an welchen juristischen Problemen wunderbare
Kooperationsprojekre scheitern, einfach deswegen, weil der Musikschullehrer

oder Pflicheschullehrer nichr einmal eine Orchesterprobe allein betreuen darf,

lie fillt dann aus, wenn der Klassenvorstand krank ist — das kann's nicht sein.
Boisze: Was bei der Enquete stets angesprachen wurde: Es soll ja jerzt in der
Musiklehrerausbildung fiir die Pflichrschulen ader eben fir diese neue Mittelschule,
50 wie es Hir mich geklungen hat, Musik nicht mehr vorgesehen sein; ist das richug?
Giirtelschmied: Es ist nicht zufriedenstellend: Die pidagogischen Hm‘h-\
schulen — sie haben die bisherigen Pidagogischen Akademien abgeldst -
miissen wissenschaftlich arbeiten, was an sich in Ordnung ist, miissen
aber bis zu cinem Drittel threr Ausbildung in der wissenschattlichen

T

man sie weg? Beim schwiichsten Glied, das sind dort leider die Kunst

gheit verharren und natiirlich gehr diese Zeit woanders ab. Wo nimme

und die Musik. Das hiefle, entweder wir entschliefen uns rigid zu sagen:
Wer nicht wirklich gur auf einem Instrument ader mit der Summe 1st, der
wird kein Volksschullehrer oder kein Kindergirmer - das wire die harte
Schiene, die bringen wir nicht durch, weil wir die Leute brauchen.

Ofder wir sagen: Wir entschlieflen uns fiir ein Fachlehrersystem bereits

in der Grundschule, Da muss man austarieren: Was ist uns wichtiger?

Girtelschmied: ,Wir un- Im Prinzip ist Musik in der Grundschule ein Unterrichtsprinzip, d.h. es
terrichten nicht Facher, soll ganzheitlich in allen Gegenstanden ausstrahlen und von allen Gegen-
sondern Schiilerinnen.” stinden auch tibernommen werden. Aber wenn das nicht funklinnicﬁ,

wenn niche gesungen wird, tendiere ich schon fast zu cinem soften” Fachlehrersys-
tem, damit zumindest die verlissliche Schule eine Grundausbildung des Kindes
garantiert, weil in der AHS, in der Hauptschule bekommt es das nicht mehr. Wir
haben in Wien an die 70 % nicht ausgebildete Hauprschullehrer im Fach Musik, die
dann Discjockey spielen, d.h. da kriegt es das Kind auch wieder nichr. Was ist jerzt
gescheiter; Fachlehrer oder striktere Aufnahme an der pidagogischen Hochschule?
Franz Ni 1 t fiir Musikpédagogik MUW: Tch bin froh, dass dieser Punke
jetzt gleich am Beginn dieser Veranstaltung zur Sprache komme: Die padagogischen

Hochschulen sind eine bildungspolitische Katastrophe, das muss man cinmal so
deutlich sagen! D.h. unser Anliegen ist es, dass wir die Schulmusikausbildung mit

den Musikschulen verkniipfen, also Projekre. Kooperationen awischen Volks-
schulen, moglichst schon Kindergarten, und M usikschulen. Es ist schr mutig
Christine | Giirtelschmied], dass Du bereit bist die Lheilige Kuh® des Gesamilehrers
211 schlachten, in Bezug auf Musik miissen wir in Richtung Fachlehrerin gehen.
Aber bitte die Kindergirten nicht vergessen, wir brauchen diesen gesamten Konrext.
Krones: Frither mussten ja Volksschullehrer zwei Instrumente kénnen oder zumin-
dest ein Instrument cinigermafien ,anstandig* und die Summe ausbildungsfihig.
Das fillt ja mehr oder weniger flach, ich glaube man mutss gar nichts mehr machen.
Und das ist die Katastrophe, von der Du sprichst: Es werden dort Valksschullehrer
ausgebilder, die womaglich iiberhauprt keine Affinitit zu einem kiinstlerischen

oder musikalischen Tun mehr haben = wobei ich das jetzt niche trennen will.

Fs wird die Wissenschaftlichkeit — und das sage ich als Wissenschaftler! - zum Ex-
zess hochgepusht und das kinstlerische Tun, und damit die emotionale Bildung,
visllig vernachlissigt. Und das fing schon in den Kindergartenlehranstalten an. Es
wollen alle plotzlich Universitit werden und der Unterbau fallt immer mehr weg.
Harald Ossberger /Pianist, Klavierpidagoge: Ich schliefie mich der Aussagen von Franz
Nicrmann vollinhaltlich an. Weiters méchte ich Bezug nehmen aut diese ministerielle
Nachfolgeveranstaltung am 11.9. (8. 31-34). Ich war auch dabei und kann daher
optimistisch sein: Hier besteht ein Konsens iiber die Beurteilung dieser Situation -
bei den Experten ohnehin, aber auch bei den Leuten vom Ministerium. Ich habe so
alles in allem den Eindruck gewonnen, dass diese existenzielle Problemarik fir unser
Feld gesehen wird und eigentlich zum ersten Mal diese Dinge in Gang kommen.
Geroldinger: Es ist interessant zu bemerken, dass artliche Musikvereine speziell im
«chr lindlich strukrurierten Oberosterreich als Regionalversorger sehr erfolgreich,
auch qualitativ, unterwegs sind, weil es gelungen ist, dass schr viele Musikschullehrer
sich sozusagen ehrenamtlich dort, wo sie wohnen, auch ¢inbringen, was der

Alre Schulmeister im Ort ganz automatisch gemacht hat. Es ist keine
Seltenheit, dass eine qualitative musikalische Elementarerzichung im
Kindergarten von der drtlichen Musikkapelle, vorwiegend Blasmusik,
organisiert wird, dort auch das soziale Gefige fiir das Dorf automausch
sestarkt wird. [ch bin auch optimistisch, wenn etwa der Musikverein

in Peuerbach, eine Blasmusikkapelle, ich sag den Namen ganz hewusst,
weil es so zukunftsweisend ist, dazu iibergeht, zehn Geigen zu kaufen
und jetzt ein Streichorchester zu griinden, weil man dort verancwor-
tungsvoll von der Leitung sicht, dass die Musikschule nur in der Lage
ist, cinen gewissen Teil zu erledigen. Daher kann man ein bisschen etwas
abfangen, was in der Pflichtschule jetzt ehen aufgrund der Strukturen

nicht gemacht wird. Diesen Aspekt wollte ich doch einbringen, weil das Geroldinger: _,élnliche
vielleicht in Wien nich so sichtbar ist und weil ja die Kulturpolitik, zu- Musikvereine spielen
mindest dort wo ich herkomme, diese Strukturen sehr stark unterstize.  als dritte Séaule’ auch

eine wichtige Rolle.”
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Ribke: Es ist gur, dass der Landesmusikschuldirektor von Oberosterreich auf diese

Ldritte Saule” hinweist: Ich habe das vorher ja auch schon .mgudl:utcl‘ dass es, glaube
ich, ganz wesentlich ist, dass die Blasmusiker, auch die Chorvertreter und das zuge-
horige Vereinswesen sich jetzt zunehmend als cinen solchen Ort der Musikausbildung
detinieren und zusammen an diesem Ziel arbeiten. Ich mochree jetzt nochmal auf die
zweite Sdule zuriickgehen, auf die Musikschule selbst, gerade im niederosterrei

iSL']'I(.'I'I
Umteld. Wir haben da eine Fiille von Kooperationsprojekten zwischen Schule und
Musikschulwesen. Das lost nicht das Grundproblem, dass es in der Schule vermur-
lich den ,soften® Fachlehrer geben miisste oder einen Schwerpunkdehrer, wenigstens
einen an jeder Schule, der musikalische Kompetenz hat. Und jetzt spreche ich cin-
mal als jemand von diesem Hause und als Studienkommissions-Vorsitzender: Ich
beobachte ein zunchmendes Interesse bei unseren Studierenden, auch bei unseren
Instituten und Lehrenden, dieses Aufgabenfeld irgendwie in den Blick zu nehmen:
Ich gebe ein paar Beispiele: Ich finde es bemerkenswert, dass unser Gesangsinstitut
in der Musikpiadagogik, das Salieri-Institut, einen neuen Schwerpunkt ,Kinder- und
Jugend-Stimmbildung” vorgibt. Denn wir erleben, dass wir Absolventen — aller Ficher
~ haben, die dann in die Lehrpraxis gehen und erst einmal sagen . Ich hab eh nur Lust,
angchende Profis zu unterrichten.” Das ist ein Symprom, dass da auch von der Aus-
bildungsseite etwas passieren muss. Ich beobachte, dass die clementare Musikpida-
gogtk (EMP) in Osterreich in den Ausbildungsstitten einen Aufschwung nimmt.
lch beobachte, dass cinige der chemaligen Konservatorien, die jetzigen Privaruni-
versititen, EMP regelrecht als Feld der Profilierung schen und auch die Einstiegs-
phase in den Instrumentalunternicht anders gestalten, als es bisher der Fall war,
Dem korrespondiert, dass im neuen KOMU-Musikschullehrplan diese Phase auch
Elementarphase genannt wird. Das hat Diskussionen aufgeworfen, aber ich glaube,
Eure Absicht war es auch deutlich zu machen, es soll da nicht diesen Bruch geben:
Jetzr komme das [nstrument, jetzt vergiss alles, was du bisher an Singen, Tanzen und
Bewegen gemacht hast, jetzt geht’s nurmehr um die richtige Bogenform. Da ist ganz
bewusst die neue Botschaft: Nein, da brauchen wir einen anderen Einstieg! Bei uns
im Haus fiihre das dazu, dass wir diesen einen IGP-Schwerpunkt EMP haben.
Wir werden so auch versuchen, mitzuhalten mit dem, was an den Privatuniversititen
im Bereich EMP unterwegs ist. Da gibt es ein Feld, das sehr umstritten ist, dem wir
uns durchaus kritisch nihern, das sind diese Modelle, wo auch iiber klassische Orche-
sterinstrumente der Weg in den Einstieg gesucht wird, Stichwort Streicherklasse —
Bliserklasse. Ich weill, dass es da viele Sorgen gibt, dass der Ansatz zu Schaden der
Bliserklasse geht und die Streicher nur mehr kratzen, man muss sich dem kritisch
nihern - das tun wir! Aber man kann sich der Musik nicht mehr nur sozusagen
iiber den traditionellen instrumentalen Weg nithern, sondern z.B, auch tber Perkussion.
So gibt es jetzr auch Perkussion Ffir Pianisten und Streicher, \"Uk.\[Pf.‘lKis, Improvi-
sation, entsprechende Beschiftigung im Bereich der Popularmusik usw.

S S————

Krones: Dazu eine Bemerkung zur Geschichte: Als wir 1985 die Pflicht-Lehrveran-
staltung .elementare Musikerzichung® cinfithren wollten, gab es bei gewifscn Lc?}rcm
Zinen Sturm der Entrisstung, wie man denn das machen wollte, sich auf dieses Niveau
hinunterzubegeben. Das waren ungefihr dieselben, die seinerzeit dafiir gesorgt haben,
dass der tadellose, wunderbare Lehrgang C cingestellt wurde. Dieser richtete sich
11 Musikschullehrer, die nicht gepriift waren sondern aus der Blasmusik oder aus
setlichen Musikvereinen kamen, die dann cine padagogische, praktische Zusatz-
Ausbildung bekamen, um das, was sic ohnehin machen, padagogisch cinzuf:mgen,_
Das war cine ganz grandiose Idee damals von Professor Robert Schollum. Undl wir
sind jetzt wieder am vollig richtigen Weg, glaube ich, da sind allc.ciner Meinung in der
Srudienkommission, trotzdem gehen wir hier wieder hinunter™: Denn es ist wichtig,
dass diese Erstbegegnung mit Musik, nicht nur irgendeine Begegnung ist, sondern
cine gesteuerte Begegnung, die aufbaur, die wirklich alle Kinder ,treffen® k.ll‘!ﬂ‘.
Biisze: Ich wiirde das Thema gerne inhaltlich anders aufdrdseln: Es feblen mir in der
methodischen Landschaft — in Schulen, Musikschulen wie in der dritren Saule mit
Blasmusikverbinden und privateren Bereichen — Impulse, die eigentlich weiter zu-
riickgehen in die Tradition, denn vor 200, 300 Jahren haben sich Musiker viel mchlr
auch mit Improvisieren befasst, haben sich horend angenihert an das Ganze. Das ist
ine Arbeit, die ich seit zehn Jahren verstirkt betreibe: Wir hatten dieses wunder-
bare Proickt . Klangnetze®, das auf diese Arrin Schulen mit allen Kindern, egal ob
sie cin Instrument gelernt haben oder nichr, gearbeitet hat. Ich mache in der Musik-
schule [mpruvis:\rin.;n. freie Improvisation fiir Instrumentalisten, die sich auch
cinmal dem Klang anders annihern kénnen und ich finde, dass vieles
in der pidagogischen Ausbildung auch dahin zuriickgehen sollte.
Markovic: Ich finde, wir missen unsere Ausbildung iberdenken, und
ich bin dabei der Meinung, dass das Konzertfachstudium ,out® ist. Das
Konzertfachstudium im Zusammenhang mit der Diskussion, die wir
ictzt fiihren, bringt uns Gberhaupt nicht weiter, wenn wir nicht mitden-
ken, dass die Menschen, die einmal auf der Bihne stchen wollen, im Or-
chester, als Opernsolisten, dass diese hier eine Verantwortung im Sinne
der musikalischen Bildung tragen. Ich glaube, da muss jeder erwas da-
2u beitragen, alle Fakultiten, alle Hochschulen, alle Einrichtungen
miissen an einem Gesamtkonzept arbeiten, das lerzten Endes zur [nte-
gration der musikpidagogischen Methodik fihrt. lch glaube, wir kon-
nen das nicht dividieren - Entschuldigung, ich bin hier Gast, verstehen
Sie das nicht falsch — aber ein Institut fir Klavier in der Piadagogik®

: : Markovic: .Musiker
und ein Institut fiir ,Klavier auf der Bihne® verstehe ich philosophisch oo o coarker
nicht, auch wenn es organisatorisch gute Griinde, historische Griinde  pewusst sein ihrer Wir-
haben mag, weil fiir mich cin Klavierfachmann /-frau, der sich seiner Kung wie Verantwortung
Verantwortung als Lehrer nicht bewusst ist, kein guter Kiinstler ist. dem Publikum gegeniiber.”
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Dieter Kaufmann /Komponist: Was ich hier einbringen will:
IGP, da fehlt ein Buchstabe, IGKP: Wo bleibt die Komposi-
tionspidagogik? Das ist ein Anliegen, dass ich schon viele

Jahre habe, im Sinne der Cordula [Basze]: Nicht Spitzen-

komponisten ausbilden, sondern dieses Horen und dieses

Aufgaben fiir Komponisten (Kaufmann)  |rcarive Herangehen an das Musikmachen unabhingig

von cinem fachlichen Kénnen auf einem Instrument auch 2u entwickeln, Ieh denke.

wir bilden stindig KomponistInnen aus, die schr wenig Berufschancen haben, so
wire es doch eine gute Einrichtung, in Zusammenarbeit mic den Rompositons-
abreilungen emne Ausbildung zu ermoglichen, die ¢s auch Komponisten erleichrert

auf Musikschulen oder auf elementarer Ebene zu unterrichren und zwar zum selben

Satz wie ein [GP-Ausgebildeter, weil, wenn jetzt ein ausgebildeter Komponist
unterrichret, wird er wemger bezahly, soweit ich weitd.

Krones: Gerade im IGP-Lehrplan gibe es viele Lehrveranstaltungen, die das explizit
oder implizit machen; wir haben sogar einen Schwerpunke, der genau das mache,
was du torderst, schau Dir einmal unser Curriculum an!

Biisze: Wir in der Musikschule Tulln arbeiten seit zwei Jahren mit KomponistInnen
zusammen, die den Kindern helten, ithre Ideen zu strukrurieren. Das hat einerseits
cinen kreativen Funken gesetzt, der das ganze Haus erfasst hat andererseits gibt ¢s
viele Komponisten, die von sich selbst sagen, mit Kindern nicht arbeiten zu kénnen,
Ruth Schneidewind: [ch mochte mich melden fiir den Fachbereich EMP und sagen,
dass wir das gesamte Werkzeug in unserer Aushildung zur Verfiigung stellen und
unsere Lehrer absolut kompetent sind fur diese Bereiche - Gruppenarbeit - der
Komposition, der Improvisation. Man muss nicht immer neue Dinge erfinden.
Regina Himmelbauer /Joseph Haydn Konservatorium Eisenstadt: Meine Studierenden
im Didakuik-Seminar kommen mit dem Bild des Finzelunterrichts als [deal. Beim

Chorunterricht stellen sich ihnen schon die Haare aut, wenn in den Konzepten ganze
Klassen musizieren, es Kooperationen mit dem Regelschulsystem oder dem Kinder-
garten gibt, also dieses recht reichhaltige Betirigungsfeld. Man sollte das als Chance
sehen und am Selbstverstindnis zukiinftiger Musikschullehrerlnnen ansetzen.
Harald Ossherger: Eine Frage an Cordula Biisze: Das ist ja eine tolle Sache, die
Musikschule Tulln ist quasi eine ,Herzeige-
Musikschule®; das Problem, das ich dabei habe
ist, dass aus diesen und anderen oft lange laufen-
den Inittativen und Modellen oft keine Vernet-
zung entsteht. Warum ist das so, und was sichst
Du fiir Moglichkeiten, jetzt von den Musikschu-
len ausgehend fiir eine Vernetzung zu sorgen?
Bisze: Ich glaube, dass diese Projekrinitiativen

sehr von den Menschen, die das machen, und

Varnatzunn iet nafrant (Necharnnel

n Jahren in Tulln

von den Rahmenbedingungen abhingen. Wir haben seir einig
hervorragende Rahmenbedingungen, wir haben ¢ein Flaus, eine Kulwrstadtritin,

dic uns freundlich gesonnen ist, und das alles unterstiitzr — das kann sich aber nach
der nichsten Wahl dndern. Was das Netzwerken anlangg, bin ich am Werken, rede
mit dem Musikschulmanagement NO, spreche andere Direktorlnnen an, dass man
das als Modell auch weitertragen kionnte, habe diese Woche einen Termin mit Ranko
Markovie ... Worum es mir geht, ist die Vorbereirung auf das Ke ympositionsstudium.
[ch habe einerseits den Anspruch: Jedes Kind soll es selber tun dirfen und sich auch
sutrauen, Wenn man Komponieren studieren will, muss man Klavier spielen konnen
und eine Aufnahmepriifung machen, aber Jugendliche, die jerze schon anfangen
Skizzen zu machen und Ideen haben, denen einfach zu helfen, diese zu strukturieren,
das wiire mein Ziel. Diese Kreativitit sollte mehr in die Musikschulen einflicRen
und im Grunde auch in die Regelschulen, weil dieses .componere” mit so vielen
anderen Fichern auch kombiniert werden kinnte, schon von der Denkweise her.

ist natiirlich klar und

Und ich wollte noch etwas zur Frau Schneidewind sagen:
man weill auch, dass in der EMP vieles davon gemachr wird; es wiire nur schr
schon, wenn es noch in viele weitere padagogische Bereiche einflieBen wirde.
Giirtelschmied: Frau Schneidewind: Wunderbar! Fachbereich Elementare Musik-
pidagogik ~ nur: wie bekommen wir [hre Leute zu uns in die Schule? Das ist jetzt
cin rein organisatorisches Problem, wie wir das mit der Geserzgebung hinkriegen,
aber ich denke mir, jetzt ist der Zeitpunka es zu fordern, Zwei Beispiele: Nordrhein-
Westtalen: grofies Projckt Jedem Kind ein Instcrument” und Baden-Wiirttemberg:
LSingen fiir alle Kinder*; das liuft dort tiber eine Suftung, diese erhilt Geld von
Privaten, aber auch vom Land, und schicke die Pidagogen an die Schule; das wire
2.B. ein Modell. Singen, da haben Sie vollkommen Rechu, ist das Einfachste und

das Elementarste. Zu Cordula Bosze wollte ich noch sagen, nachdem wir ja
JKlangnerze* gemeinsam gemacht haben, das verlange eben durchweg essentielle
Kompetenz so zu arbeiten.

Biisze: [a, aber es gibt genug MusikerInnen, die diese Kompetenz haben!
Gilrtelschmied: Ich finde dieses Projekt spannend, und wir sollten es wieder ¢in-
fordern. In England geht es ja auch, die Zusammenarbeit mit den Orchestern,

die das mitmachen, selbstverstindlich in die Schulen gehen.

Biisze: Da gibt es wicder cin neues organisatorisches Problem, weil fur diese Projeke-
arbeit an , Klangnetze® ist ein Vorbereitungsseminar notwendig, bei dem Musiker
und Lehrer gemeinsam arbeiten, Dieses Vorbereitungsseminar sollte unter der Woche
nden, damit man vor Ort in Schulklassen gleich Konzepte ausprobieren kanng
das aber geht nicht mehr, denn Lehrer diirfen unter der Woche keine Fortbildung
mehr machen. Dann miisste man sich schon wieder etwas Neues einfallen lassen.
Giirtelschmied: Wichtig ist bei all diesen Kooperationen und Projekeen, dass das
isierung kippt, sondern Kontinuitir und Nachhaltigkeit miissen

nicht in Even
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gesichert sein, dass eben qualifizierte Lehrende das nachbearbeiten, vorbearbeiten
und damit auch umgehen.

Geroldinger: Ich denke, dass dic Musikschulen zwar sehr wohl Impulse geben
konnen, aber nicht mehx, denn wir sollen und diirfen ja die Pflichtschullehrer und
Kindergartenpadagogen nicht entmindigen. Es gibe in diesem Bereich ja auch schr
gut arbeitende Leute, d.h. man sollte zuerst cin bisschen das komplementire Feld
schen, was gebraucht und freudig gewtinschr wird, ich kenne mehrere Projekte,
die sich sehr in der Vernetzung manifestiert haben, 2.B. EMP in den Kindergdruen,
Bemadette Eppensteiner /Studentin Klavier I6P: Ich habe cin zweites Studium abyge-
schlossen, ,Musik- und Bewegungspidagogik® (kurz: Rhythmik), das beschaftige
sich genau mit diesem Bereich, den Sie vorhin angesprochen haben. Es gibe sehr
viele Parallelen zur EMP, nur dass das ein eigenes Studium ist, das achr oder z¢hn

S (bis zum Mag

) davert. Wir haben acht Semester Klavierimprovisation
als Hauprtach, eignen uns den Umgang mit Kinder-, Erwachsenen- und Senioren-
gruppen an, haben so auf jeden Fall das Riistzeug, elementar mit Kindern zu
irbeiten. Das Problem ist aber, dass wir eine zweite Ausbildung, die Pidagogischen
Hochschulen, briuchten, damit wir in die Plicheschule kommen; bis jetze geht

es nur auf Forthildungsbasis von Lehrerlnnen, Kindergartenpidagoginnen oder auf
Workshop-Basis. Das ist, glaube ich, die grofie Frage, was man da machen kann.

Krones: Das Dilemma unseres Systems hier ist, dass es zu wenig kompetente Musik-

pidagogen im weitesten Sinne im Umfeld gibt. Das liege vielleicht auch daran, dass
stellenweise noch Leute unterrichten, die das als Notlasung sehen, das gar miche
wollten, Konzertfachabsolventen, eingeserzt als Pidagogen sind; das kann manch-
mal gut gehen, muss aber nichr, D.h, wir miissen schon die Begegnung sicherstellen
aut Lehrerlnnen, die das, was wir hier alles besprochen haben, zumindest ansatz-
weise wissen und konnen.

Marie-Theres Rudolph /Kulturkontakt Austria: Es wibr auch den umgekehrten Weg,
Man kann auch erst einmal alle Lehrenden dazu motivieren, diesen Weg zu gehen,
auch wenn sie dazu nicht von vornherein geschult sind. Ein kleines Bﬁspiel;.

Wir richten in diesen Tagen zum siebten Mal cinen Ensemble-Wertbewerb fiir die
Wiener Musikschulen aus mit dem Schwerpunkr Eigenkompositionen, kreatives
Arbeiten / vielfaltige Spicliechniken / neue Klinge und ich kann nur beabachten,
dass ¢s seit Jahren, immer wenn dieser Werthbewerb beginne, es in den Musikschulen
zu brodeln anfingt und die Schiiler mitmachen machten. Es geht also auch umge-
kehrt, aus der Praxis heraus Projekte ins Leben zu rufen - etwa . Musik im Hier
und Jetzt™, jetzt schon Gsterreichweit, wo Komponisten gefunden wurden, die fiir
Kinder als Interpreten komponieren. Es gab einen Urauffihrungsmarathon von
tunt Stunden im ORF vor zwei Jahren und da haben wir begonnen, mit den
Kindern akriv dic Schere zwischen dem eigenen Erfinden, der zeitgendssischen
Musik und der Tradivon langsam zu schlieBen. Teh plidiere also sehr dafiir, die

Pidagogen, die nicht mehr studieren sondern seit 20 Jahren im Berut sind, genauso
mir einzubeziehen und zu motivieren.
Karl Hemmelmayer /Leiter Musikschule Tulln: [ch darf ein Problem, das wir in Nieder-
asterreich haben, ansprechen: Wir haben schr gute Padagogen, die Kooperationen
in iiber 10 Valksschulklasse durchfiihren, aber zu wenige geforderte Stunden vom
Land. Ich kénnte mindestens doppelt so viele Kooperationen von der Musikschule
aus machen, kann es aber nicht, weil ich die Stunden nicht habe. Da misste man
wahrschemlich auch mit der Politik reden.
Beate Hennenberg /Institut Musikpadagogik: s gibt seit emiger Zeit als Studienan-
sebor Musikvermittlung an der MDW in Theorie und Praxis, wo es Kooperationen
mit Schulen gibr, z.B. Konzerte, wo Studierende in Volksschulen gingen und dort
mit einem Kinderorchester vor Volksschulkindern musiziert und das in Workshops
varbereitet haben. Von privaten Gymnasien besteht [nteresse, dass Studierende wie
Absolventen fiir Tnstr prasentationen eingeladen werden. Es gibt auch ein
neues Konzerthiiro im Konzerthaus, wo die Absolventen dieser Musikvermittlung
als Coaches eingesetzt werden fiir Projekee, dic dann an Schulen stattfinden.
Krones: Es gibt in Wien, auch in ganz Osterreich viele Konzertveranstalter, die
inzwischen Jugend- und Kinderschi haben, da sind viele unserer Studierenden
und Absolventen titig. Es geschicht da schon viel, aber es ist nicht flichendeckend.
Rudolph: Nachdem bereits mehrmals die Klangnetze® erwihnt wurden: Das
Projekr gibt es ja leider nicht mehr, dafiir einige Nachfolgeprojekre, die von Kultur-
kontakt finanziert werden. Das ist ein Bereich, der Hir Musiker interessant ist
und deshalb sollte man vielleicht schon in der Aushildung Kulturvermirtlung
mehr mitbedenken.
Kranes: Ich mochre in die Schlussrunde kommen, wir werden dann aus den schlag-
krifrigsten Forderungen bzw. Anregungen ein kleines Papier machen, das konnre
man z.B. in die GP-Studienkommission bringen und dann an die Alumni aussenden,
Es gibt vor allem legistische, aber auch personelle Schranken, die schwer aufzu-
brechen sind und ich sehe hier das Hauptproblem, denn viele sind wirklich guten
Willens, aber dass es nur viele sind und nicht durchgingig, das ist ein Hauptpunke.
Bisze: Ich sche auch das Problem der Vernetzung: Man hort, es gibr die Initiative,
das Studium, die Kulturkontakte machen das - also ich, die ich als Flétistin und
Musikschullehrerin unterwegs bin, schaffe es nicht, diese Sachen zu integrieren. Es
wire daher schon wiinschenswert, wieder ¢inmal eine Plattform zu bilden. Das war
im Grunde auch das Problem bei der Enquete im Parlament: Es ist zwar den ganzen
Tag um Musik gegangen, eine Liste von 50 Vercinen, wo es wahnsinnig schwer ist,
den Uberblick zu behalten und das gemeinsam auch der Politik gegeniiber zu ver-
treten. Deswegen finde ich es gut, wenn nicht nur ein kleines, sondern ein grofles
Papier fiir die Politik entstehr, wo moglichst viel schlagwortartig zusammengefasst
und verbreitet wird fiber die Medien, auch die MUSIKZEIT. Ein inhaltlicher Punkt ist
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mir noch ganz wichtig: Ranko Markovic hat gesagy, fur thn sei das Konzertfach-
studium ,our’. Das klang im ersten Moment ziemlich heftig, aber ich halre das fr
cinen richtigen Gedanken, dass sich auch die Musiker, namlich die, die tir Bihne,
fiir Orchester uben und sich weniger Hir Pidagogik interessieren, dass auch die
sich stirker als Vermittler sehen. Markovic versucht das mit seinen Studienplinen
aufzuarbeiten. Wenn Musiker mit jungen Menschen zu tun haben, zur Mensch-
werdung beitragen, ist das wirklich Humanbildung.

Krones: Sic haben gemerkr, das war eine implizite Antwort auf die Frage, warum es
bei uns an der Wiener Musikuniversitit zwei Institute gibt fir Klavier: Padagogik
und Konzertfach; fiir die, die das nicht gemerkt haben, weise ich darauf hin.
Geroldinger: Ich nehme einen wichtigen Impuls mit: Mir gefillr, dass Markovic
darauf hinweist, dass man Moglichkeiten nutzen soll. Ich denke die ROMU als
Struktur gibt es ja; was uns nicht gelingt und was wir unbedingt tun sollten, ist aber,
diese Platform auch als Informationsplattform zu nutzen, denn wir schaffen es
derzeit niche, die guten Dinge, die wissenswert aus den einzelnen Bundeslindern
wiren, zu sammeln und auch wieder zur Verfiigung zu stellen.

Giirtelschmied: Man sollte in einer Schlussrede keine neuen Themen aufbringen, ich
tue s trotzdem: Diese ganze Themarik Zusammenarbeit 6ffentliche Schule - private,
regionale Veranstalter — Musikschule, wird uns noch ziemlich hart und intensiv
treffen, nimlich im Hinblick auf die Ganzl.\gsschuln Die .wurking mum” ist heute
selbstverstindlich; die Eltern wollen, dass die Kinder auch am Nachmittag quali-
fiziert berreut sind, und das wissen auch die Leute im Ministerium mittlerweile,
d.h. ich sehe auch hier eine Change, eine qualifizierte Machmittagsbetreuung, wie
sie die Eltern einfordern, mit qualifizierten Institutionen gemeinsam zu schaffen,
Markovic: Es gibt viele gute Initativen und ich denke, es lohnt sich, diese zu bundeln
und daraus zu lernen. Ich hitre drei Vorschlige 1: das Wort  Hefrigkeit®, das mir
zugl:urdncl: wurde, positi\' zu besetzen, Ich g|auhe. wir mussen in der Diskussion
vine gewisse Heftigkeit gegeniiber gewissen Strukturen und gegen Abgrenzungen
entwickeln: Es ist nicht so, dass es nicht geht. Ich machre an Antonio Abreu
ankniipfen — das erste, was ein Kind lernen muss, wenn ¢s in dieses System komme
ist: Es gibt nichts, was nicht geht! 2: méchte ich auf die Kooperationen gerade hier
und heute hinweisen: Was ich ganz besonders schon finde, ist, dass die nichste
Aktion .Oper zum Anfassen™ The Rake's Progress (Theater an der Wien 14.11.)
ein Projekt ist der Universitit fir Musik und darstellende Kunst /Salien-Instiut,
mitwirkend: Universitit fiir bildende Kunst und Konservatorium Privatuniversitar;
unser Beitrag ist das Orchester der Privatuniversitat. Und es ist erstaunlich, wie
cinfach das geht. Man braucht nur ein paar Leute, die verstehen, worum es gehe
und die sich etwas ausmachen; da brauche ich nicht einmal ¢in Rektarat, und die
Gewerkschaft schon gar nicht. 3: was soll denn hier eine Konkurrenz? Also haben
wir das IGP-Studium, das an der Musikuniversitit Wien vorbildlich eingerichtet ist,

\bgeschatft; es hat doch keinen Sinn, wenn alle das gleiche machen. Mein Schliissel-
crlebnis war, als ich gehort habe, dass unsere Srudicrenden von ihren Lehrenden

(es war natiirlich cin Einzelfall) gehort haben, ,Wenn du im Orchester spielst, muss
es dir vollig egal sein, wer da unten sitzt! Du spielst deine Stimme in der Bruckner-
Symphonie.* Das ist fir mich ein Ansatz zur Kunst, der vollig unprofessionell ist:
Ein Musiker, der sich seiner Wirkung auf das Publikum nicht bewusst ist und der
Verantwortung, die damit zusammenhingt, ist ein Dilettant im schlechtesten Sinne,
der spielt fir sich. Solche Leute haben in der Musik g auf professionell
universitirem Niveau nichts verloren, daher starker Bezug aut EMP in allen
Studiengangen. Und in unserem Fall, bescheiden, aber doch, der Versuch, ein
Master of Art Education-Studium zu etablieren; fiir dieses erhoffe ich mir einmal
die Méglichkeit des pidagogischen Zugangs auf alle Schulformen.

Rébke: Ich habe auch den Eindruck, die Stunde ist giinstig: 1) weil die Handelnden
sich gut verstehen, offenkundig oft eines Geistes sind. 2) was die Offentichkeit an-
seht: Es wird seinen Grund haben, warum stindig im ORF Filme iiber Venezuela
laufen, warum in Salzburg das dorrige Orchester so gepusht wird, es wird seinen
Grund haben, warum sich so viele Menschen Rhythm is it/ von den Berliner Phil-
harmonikern z.B. angeschaut haben. Ich habe neulich einen Tag in Deutschland in
Bochum verbracht mit dem Chef von ,Jedem Kind cin Instrument” und bin auch
zanz begliickt zuriick gekommen, Man hat mir erzihly, vor 10, 20 Jahren stand die
Musikschule im Ruhrgebiet, meiner alten Heimart, mit dem Riicken an der Wand;
und heute stellen sie jetzt ein Projeke auf, wo sie bis zum Jahre 2012 200.000 Kinder
an Grundschulen (Volksschulen) mit dem Musizieren vertraut machen werden; bei
dem Projekt werden 50 Mio € bewegt, 600 neue Musil hullet 1l
und der Projektleiter sagt, es gebe eigentlich keinen Biirgermeister im Ruhrgebier,
der das nicht irrsinnig gut finder, er konne es selbst kaum glauben.

Krones: Dann darf ich nochmal danken und hoffen, dass der Geist, der die Biirger-
meister im Ruhrgebiet schon durchweht, auch alle Burgermeister in Osterreich
durchweht, insbesondere auch die Institutionen, die noch Schranken autstellen, sei es
legistischer, sei s personlicher, sei es gewerkschaftlicher Narur. Wir sind auf einem
guten Weg, auch, weil wir zumindest
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Ahnliches wollen - vielleicht mit ver-
schiedenen Schwerpunkten — im Prin-

zip dass tatsichlich jedes Kind, jeder
Mensch seine kreativen Maglich-
keiten ausschopfen lernt. Die Wege
kénnen unterschiedlich sein, die
Stofirichtung muss die gleiche sein.
lch danke allen, die gekommen sind!

o

Krones: .In der Aushildung der Pflicht- | Christing

schullehrer fehit die Affinitat zur Musik.” GURTELSC VLD




